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نوبت اول
 تاریخ انتشار: آگهی دعوت مجمع عمومی عادی سالیانه    

1404/03/19

هیئت مديره شركت تعاونی تهیه و توزيع باطری سازان اصفهان

 جلسه مجمع عمومی عادی ســالیانه نوبت اول شــرکت تعاونی تهیه و توزیع باطری سازان اصفهان راس ساعت 10 صبح روز پنجشــنبه مــورخ 1404/04/19 
در محل سالن اجتماعات شرکت تعاونی به آدرس: اصفهان خیابان امام خمینی خیابان حکیم صفایی پلاک 52 تشکیل می گردد .

 لــذا از کلیــه اعضــا تقاضامندیــم بخاطــر اهمیــت جلســه و انتخاب بازرســین راس ســاعت مقــرر درمحل ســالن اجتماعات شــرکت حضــور به هم رســانند 
و یا وکیل خود را کتبا معرفی نمایند. 

ضمنا به اطلاع می رساند که به موجب ماده 19 آئین نامه نحوه تشکیل مجامع عمومی تعداد آرا وکالتی هر عضو حداکثر 1 رای و هر شخص غیر عضو تنها یک رای خواهد بود 
واعضای متقاضی اعطای نمایندگی می بایست به همراه نماینده خود حداکثر تا تاریخ 1404/04/12 درمحل دفتر شرکت تعاونی حاضر تا پس از احراز هویت و تایید وکالت، 

برگه ورود به مجمع را دریافت دارند .
دستور جلسه : 

2- طرح وتصویب صورتهای مالی 1403. 1- گزارش هیئت مدیره و بازرسان شرکت .    
4- انتخاب اعضاء اصلی و علی البدل بازرسان شرکت.  3- ارائه گزارش تغییرات اعضاء و سرمایه     

5- افزایش سرمایه اعضاء شرکت 
6-  طرح تصویب  و اخراج اعضاء بدهکار و تصویب پیگیری )طلب شرکت( از طریق مراجع قانونی. 

8- تعیین خط مشی آینده شرکت. 7- تعیین تکلیف افرادی که سرمایه خود را نسبت به مصوبه مجمع تکمیل ننموده اند  
- داوطلبان تصدی سمت بازرسی به موجب ماده )8( دستورالعمل موظفند حداکثر ظرف 5 روز از انتشار آگهی دعوت فرم داوطلبی را تکمیل و تحویل دفتر تعاونی نمایند .

مزايده عمومي يک مرحله اي 
فراخوان آگهي مناقصه بكارگیري 57 دستگاه خودروي استیجاري شامل 14 دستگاه 
خودرو مزدا و نیسان ، 1 دستگاه خودرو كاپرا دو كابین و 42 دستگاه خودروي سواري 

)استیجاري( به همراه راننده

شهرداري نجف آباد در نظر دارد فراخوان آگهي مناقصه بکارگیري 57 دستگاه خودروي استیجاري شامل 14 دستگاه خودرو مزدا و نیسان ، 1 دستگاه 
خودرو کاپرا دو کابین و 42 دســتگاه خودروي سواري )استیجاري( به همراه راننده ، به شماره سیستمي 2004090286000008 را از طریق سامانه 

تدارکات الکترونیکي دولت برگزار نماید.
 کلیه مراحل برگزاري فراخوان از دریافت و تحویل اسناد فراخوان تا بازگشایي پاکت ها از طریق درگاه سامانه تدارکات الکترونیکي دولت )ستاد( به آدرس

 www.setadiran.ir انجام خواهد شد.
متقاضیان شرکت در فراخوان در صورت عدم عضویت در سامانه، نسبت به ثبت نام و دریافت گواهي امضاي الکترونیکي )به صورت برخط( براي کلیه 

صاحبان امضاي مجاز و مهر سازماني اقدام لازم را به عمل آورند.
مواعد زماني:

-  تاریخ انتشار فراخوان : نوبت اول چاپ روز چهارشنبه مورخ   07/ 03/ 1404 و نوبت دوم چاپ روز دوشنبه مورخ  19/ 03/ 1404
- مهلت دریافت اسناد فراخوان:  تا ساعت 19 روز سه شنبه مورخ  20/ 03/ 1404

- مهلت ارسال پیشنهادات: تا ساعت 19 روز چهارشنبه مورخ 04/04 /1404
- زمان بازگشایي پاکت ها: ساعت 15 روز شنبه مورخ 07/ 04/ 1404

نوع و مبلغ تضمین شرکت در فرایند ارجاع کار: شرکت کنندگان باید مبلغ 000 / 800 / 444 / 7 ریال به عنوان سپرده شرکت در مناقصه را  به 
صورت وجـــه نقـد به حساب سپرده شماره 2 / 9107470 / 10 یا شماره شبا IR050700001000229107470002 شهرداري نزد بانک رسالت 
واریز و یا معادل آن ضمانتنامه معتبر بانکي  با اعتبار حداقل 3 ماهه از زمان آگهي مناقصه بعنوان ضمانت شرکت در مناقصه تهیه و بارگذاري نمایند و 
سپس اصل ضمانتنامه و یا تاییدیه وصول مبلغ سپرده را قبل از بازگشایي پیشنهادات به واحد امورقراردادهاي شهرداري مرکزي نجف آباد ارسال نمایند.
اطلاعات تماس و آدرس دستگاه : نجف آباد خیابان امام خمیني ) ره ( ، شهرداري مرکزي کدپستي: 14661-85146 تلفن: 031-42640041-3

مشخصات شهرداري : شناسه ملي : 14000277378        کد اقتصادي : 411443717316        شماره ثبت : 0900544
م الف: 1938628 عباس مرادي - شهردار نجف آباد

نوبت  دوم  

 هدف گذاری برای جذب 15 میلیون گردشگر

سه قاب، یک حافظه
 گفت وگویی معاصر با رنج، زیبایی و نوشتار؛

در  بار  این  اصفهان  معاصر  هنرهای  موزه 
آغاز تابستان، میزبان سه روایت هنری است 
که هرکدام از منظری متفاوت، اما هم زمان 
هم راستا، به کنکاش در حافظه جمعی، هویت 
فرهنگی و فرم های بیانی معاصر می پردازند. 
این سه نمایشگاه از بازسازی دردهای تاریخی 
تا رجوعی خیال پردازانه به سنت های تصویری، و در نهایت، کشف 
زبان نوشتاری در طراحی گرافیک چنان در کنار هم نشسته اند که 
گویی سه لایه همپوشان از یک پیکره اند: پیکره ای که همچنان 
زنده است، در حال تغییر، و در جستجوی معنا. گویی موزه، با 
این سه گام، در پی خلق تجربه ای است که نه فقط تماشایی که 
تأمل برانگیز و حتی درمانگر باشد. در این روزها که خاطره و هویت 
همچنان در تقاطع گذشته و اکنون در حرکت اند، موزه هنرهای 
معاصر اصفهان با سه نمایشگاه متفاوت اما هم افزا، تاش دارد 
این مفاهیم را در بستری تازه و معاصر بازخوانی کند. هر سه 
نمایشگاه، در کنار تفاوت های محتوایی و بیانی، در جستجوی 
یک چیزند: فهمی ژرف تر از آنچه ما را شکل داده و همچنان با 
ماست. »خون شد«، مجموعه ای از آثار علی مجاهدی، دریچه ای 
است به حافظه ای جمعی که اغلب فراموش می شود یا به عمد 
نورهایی موضعی،  دقیق،  پوشیده ایم. صحنه هایی  آن چشم  از 
و فضاهایی آغشته به حس رنج، تماشاگر را نه فقط به دیدن، 
بلکه به درگیرشدن دعوت می کند. انگار این عکس ها، سکوت 
تاریخ را فریاد می زنند؛ بی آنکه نیازی به توضیح یا تفسیر باشد. 
»وصله پینه« با نگاهی خاقانه از دریاکناری، ما را به دل جهان 
قاجاری می برد؛ نه برای تماشای گذشته، بلکه برای بازتاب حال. در 
این آثار، چیدمان سنتی و پارچه های رنگارنگ تنها عناصر تزیینی 
نیستند، بلکه نشانه هایی اند از هویتی چندتکه، وصله خورده اما زنده. 
نوعی ایستادگی لطیف در برابر فراموشی و گسست فرهنگی. و در 
نهایت، »هفته تایپ تهران ۲«، فرصتی است برای دیدن تحولات 
زبان و نوشتار در بستر طراحی معاصر. این نمایشگاه با نگاهی 
تخصصی به تایپوگرافی فارسی، پلی زده میان فرم و معنا؛ میان 
آنچه می نویسیم و آنچه هستیم. این نمایشگاه روز شنبه ۱۷ خرداد 

ساعت ۱۶ افتتاح می شود.
سعیدمحمدی پناه مدیر دفتر موزه هنرهای معاصر اصفهان 
روز  تایپوگرافی،  آثار  نمایش  کنار  در  گفت:  رویداد  این  درباره 
شنبه نشستی تخصصی با حضور عاقه مندان برگزار خواهد شد 
و روز یکشنبه نیز ورکشاپ »گرافیک تاک ۲« از ساعت ۱۰ تا 
۱۷ ادامه داشت. ورود برای عموم آزاد است و این برنامه ها در 
اتاق گردهمایی موزه برگزار می شود. نشست ها و ورکشاپ های 
همراه آن نیز، بستری برای گفت وگوی عمیق تر میان مخاطبان 
و خالقان این فرم های نو است. این سه روایت از زخم های تاریخی 
تا بازسازی های هنری و تحولات گرافیکی ما را به تأملی دوباره بر 
حافظه، هویت، و بیان هنری دعوت می کنند. موزه، در این فصل 

گرم، نه فقط فضای تماشای اثر که محل مواجهه با خود ماست.
Á روایت اول: وصله پینه

در مجموعه »وصله پینه«، رضا دریاکناری از زبان بصری 
دوران قاجار بهره گرفته تا روایتی امروزی از هویت، حافظه و 
زیبایی ایرانی خلق کند. این مجموعه نه تنها به تاریخ ارجاع 
می دهد، بلکه آیینه ای ست برای تماشای اکنون از میان لایه های 
تودرتوی رنگ و پارچه. با او درباره شکل گیری این پروژه، مفهوم 
وصله پینه و پیوند میان سنت و هنر معاصر گفت وگو کردیم. در 
»وصله پینه« با یک زبان بصری قاجاری روبه رو هستیم که در 
عین گذشته محور بودن، آینه ای رو به اکنون است. این بازی 
زمان پریشانه چطور در ذهنتان ساخته شد؟ رضا دریاکناری در 
پاسخ گفت: اتفاقی که به لحاظ بصری در این پروژه می افتد، 
برگرفته از عاقه من به نقاشی های کاسیک اروپاست. از دوره 
رنسانس به بعد، این نوع فضا و نورپردازی الهام بخش من بوده 
است؛ اما چون ایرانی ام و برای هنر کشور خودم دغدغه دارم، 
خواستم اثری خلق کنم که اورجینال و درعین حال بومی باشد. 
انتخاب  از  را جایگزین کردم؛  ایرانی  به همین خاطر، عناصر 
چهره ها و میکاپ گرفته تا پوشش ها و لباس هایی که به سنت 
ما مربوط می شوند. او افزود: این ترکیب باعث شده اثر من گرچه 
حال وهوای نقاشی اروپایی دارد، ولی کاماً ایرانی به نظر برسد. 
شاید شباهتی به دوران قاجار در آن دیده شود، اما هدفم اصاً 
بازنمایی تاریخی نبوده، بلکه استفاده از زبان بصری مشترکی 
است که هم در نقاشی های رنسانس، هم در آثار قاجاری، برای 

روایت قصه های امروزی به کار گرفته ام. 
Á  در آثار شــما، پارچه ها صرفاً مصالح بصری

نیستند؛ آن ها حامل حافظه اند. چه نسبتی میان 
پارچه، بدن، تاریخ و هویت در این مجموعه برقرار 

کرده اید؟
او توضیح داد: استفاده از پارچه ها، دست بافت ها، گلیم و قالی، 
برای من هم جنبه زیبایی شناسی داشت و هم فرهنگی. از یک 
سو خواستم فضایی چشم نواز خلق کنم که دکوراتیو باشد و از 

غنای بصری برخوردار؛ از سوی دیگر، این پارچه ها بخشی از 
هویت هنرهای ایرانی هستند. وقتی کنار هم قرار می گیرند و در 
نورپردازی مناسب ظاهر می شوند، تم ایرانی و غنای فرهنگی اثر 

را بیشتر می کنند.
Á  ًعنــوان »وصله پینــه« در زبان مــا معمولا

تداعی کننده نقص، فقر یا التیام است. برای شما 
این واژه بیشتر بوی بازسازی می دهد یا نقد؟

»وصله پینه«  را  کار  این  اسم  گفت:  پاسخ  در  دریاکناری 
گذاشتیم؛ چون ابجکت هایی که در عکس ها می بینید کنار هم 
قرار گرفته اند و به نوعی به هم دوخته شده اند. اما این وصله پینه برای 
ترمیم و آسیب دیدگی نیست؛ بیشتر یک فرم ترکیبی و شلوغ است 
که در طراحی لباس، صحنه و چیدمان دیده می شود. در نمایشگاه 
تهران حتی تمام مساحت زمین با فرش های تکه پاره و کوچک 

پوشیده شده بود.
Á  چطور به دوره قاجــار به عنوان نقطه تمرکز

رجوع کردید؟ آیا انتخاب شما بیشتر فرمی بود 
یا پشت آن دغدغه های فرهنگی هم نهفته است؟

او بیان کرد: هدف اصاً تمرکز بر دوره قاجار نبود. شباهت هایی 
ممکن است باشد، ولی من بیشتر به دنبال خلق فضایی بودم که 
از هویت و میراث خودمان نشأت بگیرد. در بسیاری از حوزه های 
عکاسی، طراحی صحنه و حتی فشن، چیزی که جذابیت ایرانی 
داشته باشد کمتر دیده ام. این دغدغه باعث شد به سراغ ابجکت 
های سنتی مثل سوزن دوزی، گلیم و لباس های محلی بروم تا 
کاری انجام دهم که بتواند جای خالی موجود در این حوزه را پر کند.

Á  در مجموعه شما، شاهد نوعی »چیدمان سنتی
با رویکرد مفهومی« هستیم. آیا این یک واکنش به 
مصرف گرایی تزیینی از سنت است یا نوعی احیای 

درون زاد؟
وی اظهار داشت: وصله پینه ها در آثار من سرنخ هایی اند از 
روایت هایی که دارم. بسته به دغدغه، حس یا تجربه ای خاص، 
هرکدام از این وصله ها به شکلی متفاوت ظاهر می شوند. آن ها 
نوعی ارجاع بصری اند که مخاطب می تواند از خالشان داستان ها 
را کشف کند. برای من، این شیوه هم یک ابزار مفهومی است، هم 

راهی برای احیای عناصر سنتی به شکل زنده و معاصر.
Á  در جامعه امروز ایران، به نظرتان بزرگ ترین

وصله هــای فرهنگی یا هویتــی کجای پیکر 
اجتماعی ما خورده اند؟

دریاکناری با تأمل گفت: من درگیر شکاف سنت و مدرنیته 
نیستم، گرچه از نگاه جامعه شناختی شاید چنین برداشتی وجود 
داشته باشد. بیشتر روی مشکات و دغدغه های انسانی تمرکز 
دارم؛ مثل آسیب هایی که زنان متحمل می شوند یا نگاهی که گاه 
زنان را کالایی می بیند. در قالب تجربه برخی افراد، تاش می کنم 

این مسائل را به صورت هنری روایت کنم.
Á  ،در برخی آثار، رنگ ها تند و فرم ها بازیگوش اند

اما در بطنشان نوعی درد پنهان است. چطور این 
تعادل میان ظرافت و زخم را پیدا کردید؟

او پاسخ داد: این تعادل از دل خود تجربه ها می آید. روایتگری در 
آثارم همیشه در مرز میان زیبایی و واقعیت حرکت می کند. ترکیب 
رنگ و فرم به من کمک می کند تا قصه ای را با زبان بصری تعریف 

کنم، بدون آن که مستقیماً شعار بدهم.
Á  آیا فرم »وصله پینه ای« در آثارتان را می توان

پاسخی به شکاف سنت و مدرنیته در هنر معاصر 
ایران تلقی کرد؟

آثارم ممکن است  اگرچه  تأکید کرد:  ادامه  این هنرمند در 
چنین تفسیرهایی را برانگیزند، اما شخصاً بیشتر عاقه مند به بیان 
دغدغه های روزمره، اجتماعی و انسانی هستم تا مباحث نظری 

درباره سنت و مدرنیته.

Á  بازخورد مخاطبان تــا امروز چطور بوده؟ آیا
توانسته اند از دل نخ ها و بافت ها، تاریخ را بخوانند؟

او با رضایت اظهار داشت: بازخوردها در تهران فراتر از انتظارم 
بود. با اینکه هنرمند شناخته شده ای نیستم، ولی بسیاری از مخاطبان 
نه تنها ارتباط بصری برقرار کردند، بلکه به عمق داستان ها هم توجه 
داشتند. حتی بعضی ها تفاسیری ارائه دادند که کاماً با ذهنیت من 

منطبق بود، و این خیلی خوشحال کننده بود.
Á  آیا قصد دارید پروژه »وصله پینه« را گسترش

دهید؟ این مسیر ادامه خواهد داشت یا توقفگاهی 
برای پروژه بعدی است؟

دریاکناری در پایان افزود: قطعاً این مسیر را ادامه خواهم داد. از 
۱۶ اثر فعلی شاید به ۳۰ اثر هم برسم. حتی برخی آثار تک فریم را 
گسترش خواهم داد و مجموعه های جدیدتری خلق می کنم. البته 
این روند نیازمند حمایت مالی و تیمی است، چون استیج فتوگرافی 
با این جزئیات، پروداکشن بالایی می طلبد. ایده های زیادی دارم 
که اگر فرصت نمایشگاه و حمایت فراهم شود، حتماً اجرایی شان 

می کنم.
Á روایت دوم: خون شد

اما  است؛  گرافیک  رشته  فارغ التحصیل  مجاهدی،  علی 
فعالیت حرفه ای اش در این حوزه چندان ادامه نیافت. او در ابتدا 
به تصویرسازی و فتومونتاژ روی آورد و در ادامه مسیر هنری اش 
را در عکاسی پی گرفت. مجموعه »خون شد« نخستین مجموعه 
عکاسی مستقل اوست. مجاهدی در این پروژه تمامی مراحل 
تولید را شخصاً به انجام رسانده است؛ از طراحی دکور، دوخت 
تا کارگردانی، تمرین،  بازیگر  لوکیشن و  انتخاب  لباس، گریم، 
نورپردازی، تکنیک عکاسی و انتخاب لنز. این مجموعه در تهران 
به نمایش درآمده و آثار پیش تر به فروش رفته اند؛ بااین حال، او برای 
نمایش عمومی در گالری، عکس ها را موقتاً از خریداران به امانت 

گرفته است.
Á  در مجموعه »خون شد«، سکوت بیش از صدا

حضور دارد؛ چرا این میزان تأکید بر فضاهای خالی 
و خاموش؟

مجاهدی در پاسخ به این پرسش چنین توضیح می دهد: »مدل 
نگاه من، رنگ و نور و فضای وهم آلود، برخاسته از عاقه و زیست 
شخصی ام است. این مجموعه با وفاداری کامل به متن و منبع 
الهامش شکل گرفته. شاید جالب باشد بدانید که این مراسم در متون 

عهد عتیق یهودی ها، مانند کتاب ارمیا، ذکر شده. 
گزارش هایی دقیق از تعداد افراد، نسبت زن و مرد، ساعت 
مراسم و حتی نوع گیاه دود شده در آن وجود دارد. آن دودی که 
در تابلو می بینید، حاصل دقت من به همین جزئیات تاریخی است. 
برای من که کارگردان این اثرم، تمام ریز کاری ها اهمیت دارد. 
این مراسم، یک واقعه تاریخی و روتین بوده، در ناخودآگاه جمعی 
ما ثبت شده، و در بسیاری از متون مقدس به شکل های مختلف 

تکرار شده است.« 
Á  چطور رنج، مرگ و بحران را به زبانی تصویری

رساندید که نه شعار می دهد و نه دلسوزی طلب 
می کند، بلکه تأثیر می گذارد؟

وی در این باره بیان می کند: »خدا رو شکر تأثیر آثار گدار را 
داشته، اما واقعیت این است که این پروژه به شدت تکنیکی است. 
نود درصد آن تکنیکال است و تنها ده درصد احساسی. هدفم این 
بود که طراحی نور، گریم، بازی، دکور و چیدمان، بار تأثیرگذاری 
را بر دوش بکشند، نه احساسات خام یا شعارزدگی. من بیش از ده 
سال تاش کردم که چنین مجموعه ای را کامل کنم. سه مجموعه 
ده تایی عکاسی کرده بودم که همه تحسینشان می کردند، اما خودم 
راضی نبودم. نمی خواستم مخاطب ده دقیقه بایستد و من احساس 
کنم چیزی کم است. این کار، تنها پروژه ای است که با تمام وجود 

پذیرفتم و به نمایش گذاشتم.« 

 بازنگری در 
سیاست های 

حفاظتی از لایه های 
باستانی اصفهان

  بررسی نظام مسائل گردشگران ورودی
 از تاجیکستان

 یک باستان شناس با اشاره به گورستان های کهن مدفون 
در بافت شهری اصفهان گفت: اصفهان نیازمند بازنگری در 
سیاست های حفاظتی از لایه های باستانی است و هرگونه 
فعالیت عمرانی در این محدوده ها باید حضور و نظارت 

دقیق میراث فرهنگی صورت پذیرد.
 به گزارش ایرنا، هفته گذشته در جریان حفاری شرکت 
برق در خیابان چهارباغ پایین اصفهان، بقایای اسکلت 
نشان دهنده  که  شد  کشف  سفالی  قطعات  و  انسانی 
حفاری  این  بود.  آب پخشان  تاریخی  گورستان  شواهد 
بدون هماهنگی با اداره میراث فرهنگی انجام شده بود و 
اکنون متوقف است تا با نظارت کارشناسان میراث ادامه 
یابد. برستان تاریخی »آب بخشان« در دهه های گذشته 
در جریان توسعه شهری از بین رفته است و بقایای آن 
زیر لایه های شهری قرار دارد. علیرضا جعفری زند افزود: 
اصفهان لایه لایه از تاریخ ساخته شده و شناسایی و صیانت 
از این لایه ها به توجه بیشتر نهادهای متولی نیاز دارد. او با 
تاکید بر گستره گورستان های تاریخی اصفهان گفت: این 
شهر در دوره های مختلف اسامی دارای گورستان های 
زیر  در  آن ها  از  زیادی  اکنون بخش  که  بوده  متعددی 
خانه ها و خیابان های امروزی مدفون شده اند. جعفری زند با 
اشاره به گورستان »آب بخشان« افزود: طبق نوشته هایی از 
جهانگردانی همچون شاردن، حتی گفته می شود قبر حافظ 
ابونعیم اصفهانی، محدث و مورخ قرن پنجم نیز در آنجا قرار 
داشته است؛ اما احداث خیابان چهارباغ پایین در دوره پهلوی، 
باعث ناپدیدشدن آن در لایه های شهری جدید شد. به گفته 
این باستان شناس، محدوده گورستان آب بخشان از شرق 
خیابان چهارباغ پایین تا نزدیکی بیمارستان »امین« امتداد 
داشته و خانه هایی که امروزه در این ناحیه قرار دارند، عماً 
بر بقایای همین گورستان تاریخی ساخته شده اند. جعفری 
زند افزود: در غرب همین خیابان نیز گورستان دیگری به 
نام »قبله دعا« قرار داشته که با مقبره شیخ ابومسعود رازی، 
محدث و دانشمندان قرن سوم هجری هم جوار بوده است. 
به گفته او، ۲ گورستان، »آب بخشان« و »قبله دعا« به 
یکدیگر بسیار نزدیک بوده اند و اکنون بسیاری از منازل 
مسکونی بر بستر آن ها واقع شده اند. جعفری زند با اشاره به 
ویژگی های تاریخی شهر اصفهان یادآور شد: اصفهان در 
طول قرون متمادی بارها ویران و بازسازی شده و همین 
عامل سبب شکل گیری لایه های متعددی از تاریخ در بستر 
آن شده است، این لایه ها تنها شامل گورستان ها نیستند؛ 
بلکه شواهد تمدنی، بقایای معماری و آثار فرهنگی دیگر نیز 
در نقاط مختلف شهر یافت می شوند. او با اشاره به برخی از 
نمونه های کشف های باستانی در حین پروژه های عمرانی 
گفت: یکی از این نمونه ها، کشف سنگ قبرهای مربوط 
به دوره تیموری در گذر سعدی )یکی از ورودی های مهم 
میدان نقش جهان( یا اسکلت هایی است که در جریان 
کف سازی بازار شفا به دست آمدند. جعفری زند تأکید کرد: 
پراکندگی یا نبود سنگ قبر لزوماً به معنای کم اهمیت بودن 
یک محل نیست و قطعات پراکنده سفال یا بقایای دیگر، 
می توانند سرنخ هایی برای شناسایی لایه های مهم باستانی 
باشند. او افزود: در برخی دوره های تاریخی مانند جنگ 
یا قحطی، گورهای دسته جمعی در مناطق مختلف شهر 
ایجاد می شده که ممکن است در حفاری های اتفاقی نمایان 
شوند، از همین رو بررسی علمی و میدانی دقیق باید در 
اولویت قرار گیرد. جعفری زند با تأکید بر اینکه هرگونه 
تاریخی، حتی  دارای سابقه  مناطق  در  فعالیت عمرانی 
اگر استعام رسمی هم انجام نشده باشد، نیازمند حضور 
کارشناسان متخصص میراث فرهنگی است تا تشخیص 
دهند که آیا آثار به دست آمده دارای ارزش باستانی هستند یا 
خیر، گفت: این حضور تخصصی به ویژه در بافت هایی مانند 
چهارباغ پایین که لایه های متعددی در آن نهفته است، 

ضروری است.

 در راسـتای سلسله نشسـت های بررسـی نظـام مسـائل 
گردشـگران ورودی در بازارهای هدف، نشسـت تخصصی 

میز گردشـگری تاجیکسـتان برگزار شـد.
 دومین نشسـت تخصصی میز گردشـگری تاجیکسـتان، 
بـا حضـور نماینـدگان وزارت امـور خارجـه، ایرلاین هـا، 
تشـکل ها، فعالان بخـش خصوصی و کارشناسـان مرتبط 

بـا ایـن بـازار در محـل معاونت گردشـگری برگزار شـد. 
در این نشسـت تخصصـی، ظرفیت ها و مزیت هـای بازار 
گردشـگری تاجیکسـتان به عنـوان کشـوری با اشـتراکات 
فرهنگـی، زبانـی و تاریخـی بـا ایـران مـورد بررسـی قرار 
گرفـت.  تحلیـل رونـد تبـادل گردشـگر میـان دو کشـور، 

اقدامـات اجرایی انجام شـده، چالش های موجود در مسـیر 
توسـعه روابـط گردشـگری و راهکارهـای افزایـش سـهم 

ایـران از ایـن بـازار در دسـتور کار نشسـت قرار داشـت.
 از جمله نکات برجسـته این نشسـت، حضـور نمایندگان 
شـرکت های هواپیمایـی بـود کـه نقش کلیدی در توسـعه 
دارنـد.  تاجیکسـتان  و  ایـران  میـان  هوایـی  ارتباطـات 
همچنیـن نماینـدگان تشـکل های گردشـگری و دفاتـر 
خدمات مسـافرتی فعـال در حـوزه بازارهای آسـیای میانه 
نیـز بـا مشـارکت در ایـن نشسـت، دیدگاه هـا، تجـارب و 
نیازهـای میدانی خـود را با مدیران دولتـی و تصمیم گیران 

حـوزه بازاریابـی گردشـگری در میان گذاشـتند.

 وزیـر میراث فرهنگـی، گردشـگری و صنایع دسـتی، بـا 
تأکیـد بر پیشـینه بی نظیـر تمدن ایـران و موقعیـت ممتاز 
آن در تاریـخ بشـریت، از طرح هـای راهبـردی دولت برای 
جـذب ۱۵ میلیـون گردشـگر و قرارگرفتـن ایـران در صف 
اول کشـورهایی که بیشـترین آثار جهانـی را ثبت کرده اند، 

داد. خبر 
 سـیدرضا صالحی امیـری بـا تشـریح برنامه هـای کان 
وزارت میراث فرهنگـی، از جملـه طرح هـای بلندمـدت و 
اسـتراتژیک بـرای تحولی شـگرف در حوزه گردشـگری و 
حفـظ میراث فرهنگی ایـران، بر حرکت روبه جلو کشـور در 
راسـتای تحقق اهـداف جهانی تأکید کـرد. صالحی امیری 
بـا اشـاره به جایـگاه ممتاز تمـدن ایـران در عرصه جهانی 
اظهـار کـرد: ایـران تنها یک سـرزمین جغرافیایی نیسـت، 

بلکـه یـک تمـدن اسـت کـه ریشـه های آن در دل تاریخ 
بشـر نفوذ کرده و در همـه ارکان فرهنگی جهان تأثیرگذار 
بوده اسـت. او با اشـاره بـه وجود بیش از ۴۳ هـزار اثر ثبت 
ملـی و ۲۸ اثـر ثبت جهانـی در ایران، افزود: این سـرزمین 
گنجینه ای از تاریخ و تمدن اسـت که هر روز در گوشـه ای 
از آن، کشـفی جدیـد از دنیـای باسـتان و فرهنگـی کهـن 
رونمایـی می شـود. او در واکنـش به مسـئله ایران هراسـی 
گفـت: ایـن پـروژه بایـد با رویکـردی راهبـردی و بـر پایه 
دیپلماسـی فرهنگـی، بـه طـور مؤثـر خنثـی شـود. مـا در 
راسـتای مقابلـه بـا ایـن پدیـده، در حـال گسـترش روابط 
دیپلماتیـک بـا کشـورهای مختلف دنیا هسـتیم تـا عاوه 
بـر ارتقای روابط فرهنگی، تسـهیل و تسـریع گردشـگری 

را در اولویـت قـرار دهیم.

 

شهرزاد فلاح


